in productie noua la Cluj-Napoca, ,Opera operelor”

Text de Costin Popa

Asa a fost supranumita din stravechi timpuri mozartiana ,Don Giovanni” (catalog Kéchel
527, cu titlul original /I dissoluto punito ossia il Don Giovanni’, adica ,Desfranatul
pedepsit sau Don Giovanni”), compusa pe libretul abatelui Lorenzo Da Ponte si avand
premiera absoluta la Praga in 1787, reluata cu modificari la Viena dupa un an. Au aparut
astfel doua versiuni care, combinate sau nu, au stat la baza multor lecturi contemporane.
,Don Giovanni” — un opus ce ingemaneaza geniul compozitorului cu al libretistului,
exprimate intr-o asociere deopotriva buffa, dramatica, suprafireasca si filosofica, avand
la origini piesa de secol XVII a lui Tirso de Molina ,El burlador de Sevilla y convidado de

X

piedra” (,Seducétorul din Sevilla si oaspetele de piatrd”). O dramma giocoso.

Scena din primul act

Opera Nationala Romana din Cluj-Napoca si-a propus o noua montare sub bagheta
directorului artistic al teatrului, cunoscutul David Crescenzi, dirijor cu buna reputatie in
Romania si nu numai, in timp ce regia a revenit unui compatriot al sefului de orchestra,
Paolo Bosisio, si acesta cunoscut la noi prin mizanscene la Teatrul de Opera si Opereta
.Nae Leonard” din Galati. Asadar doi artisti peninsulari aproape naturalizati creativ pe
meleaguri mioritice, care s-au impus in fata oricaror propuneri sau selectii autohtone.




Scenografia a revenit tot unui italian, Domenico Franchi, apropiat colaborator al
regizorului.

Echipa de productie a ales una dintre cele mai complete combinatii a versiunilor notate,
asociata traditiei. Ma refer in principal la includerea ariilor ,Dalla sua pace” (Don Ottavio,
primul act), ,Mi tradi quell’alma ingrata” (Donna Elvira, actul secund), a sextetului final.

Florin Estefan

Paolo Bosisio a avut in gadnd epoca originara a actiunii si a pus in pagina o varianta
regizorala clasica, cu stilizari ce au cuprins in principal decorul, simplu, compus din
cateva mari si Tnalte panouri glisante, rosietice, transparente, bordate fin cu modele
baroce care, prin deplasare, devoalau diferite sectiuni de scene precum dormitorul sau



budoarul Donnei Anna, mormantul cu statuia ecvestra a Comandorului, fie pur si simplu
serveau drept porti de intrare a personajelor. Transparenta panourilor a facut ca planurile
secundare sa dea adancime spatiului. Prin ele se intrezareau zvelte coloane cu arcade
ogivale, grupuri de coristi ce purtau sfesnice cu brate, configurand, completand atmosfera
de ev mediu. Schimbarile de cadre au fost continui, poate cu exceptia unei consistente
portiuni din primul act, de la scena nuntii Zerlinei si pana la balul lui Don Giovanni, in care
panourile au ramas imobile.

Relatiile intre eroi au avut bune contururi, jocul de scena s-a aratat eficient si convingator.
In cadrajele de ansamblu, unui cor static (reusit preparat vocal de dirijorul sau, Corneliu
Felecan), Bosisio a adaugat miscari gratioase de balerini in coregrafia Ancai Opris
Popdan.

Anita Hartig



Poate cel mai reusit moment regizoral al serii a fost partea finala, moartea personajului
titular si sextetul. Merita randuri in plus. Dupa trecerea fulminanta prin scena a Donnei
Elvira (voi detalia in continuare creatia Anitei Hartig), aparitia Comandorului, care isi lasa
bidiviul de ipsos sa-l astepte la intrare (!?!), I-a tulburat intr-atata pe Don Giovanni incat
nebuneste a dorit sa-1 strapunga din nou cu spada pe ,oaspetele de piatra” ce-i ceruse
mana drept chezasie si a ramas tintuit in ultimele dialoguri. A pierit topindu-se in pamant
invaluit de valatuci de fum care, din pacate, au persistat pe platou, inclusiv in... sala
chiar la aplauzele si ovatiile finale. Chestiune tehnica! Ultima scena ii gasise pe cei sase
eroi expunandu-si inmarmuriti proiectele de viitor cu exprimari si atitudini automate,
dominati din Tnalturi de personalitatea si imaginea detestatului Don (o proiectie), care fii
(ne) izbeste cu un ras sardonic, de diabolica satisfactie. invinsese.

Costumele Ilui Franchi sustin epoca aleasa pentru productie, sunt functionale si
monocromatic desenate, motivand spiritul personajelor, rosu pentru Don Giovanni, bej
pentru Zerlina, albastru inchis pentru Donna Anna, vernil pentru Donna Elvira...

Florin Estefan si Diana Tugui

David Crescenzi a condus narativ spectacolul, daruindu-i necesara italianita,indeosebi
prin accentuari si rostiri cu sens ale recitativelor pe care le-a si acompaniat. Orchestra
Operei s-a pliat tempilor mai largi ai dirijorului, mici impuritati strecurandu-se la suflatori.



Buna pregatire muzicala s-a evidentiat in cantul tuturor. Ti numesc aici pe cei care au
asigurat-o alaturi de David Crescenzi, pianistii Lelia Serafinceanu, Lucian Dusa, Bianca
Murariu, Adelina Sabau.

Baritonul Florin Estefan (Don Giovanni) si-a expus timbralitatea fasta, plina de armonice
valoroase, cu incisivitate, subtilitate si intentii vocale al caror dozaj a fost mai bine
cumpanit dupa Serenada in care s-au insinuat minuscule, pasagere raguseli. Se
intampla. A avut tinuta si demnitate, in profilarea unui erou de legenda.

Cristian Hodrea si Anita Hartig

Sosita de pe meleaguri straine unde desfasoara o activitate semnificativa pe scene lirice
importante, soprana Anita Hartig a adus parfumul frazarii mozartiene autentice,
impregnata cu inflexiuni si meandre nuantate de sunet, ce i-au anturat vocea
stralucitoare, pretioasa. Varietatea de rafinamente si culori asociate rostirii textului a
impresionat.

Pentru rolul Donna Anna, soprana Diana Tugui si-a demonstrat sorgintea vocala de
coloratura lirica, acum mai plastic si emotionant expusa, cu aceleasi lejeritati cristaline si
agile, dar si cu un vibrato la anumite note inalte energice. Finalul ariei ,Crudele!... Non
mi dir!” a fost spectaculos.



Janetka Hosco, Eusebiu Hutan, Florin Estefan, Marius Aron, Diana Tugui

Un cuplu tanar, delicios si bine incadrat in contextul tramei, a fost compus din Janetka
Hosco (Zerlina, mezzosoprana, cu voce dens timbrata si patrunzatoare, omogena, ale
carei tente si mladieri expresive vor spori in derularea discursului muzical), alaturi de
Marius Aron (Masetto, bas cu glas interesant, mobil si cu buna atitudine scenica).

in rolul Don Ottavio a fost distribuit tenorul Eusebiu Hutan, al carui lirism a inzestrat cu
legato fluid si respiratie lunga cele doua arii ce-i revin. A cantat instrumental, cu sonoritati
in mezzoforte dar si cu deciziune in emiterea sunetelor inalte, intensificate pentru a
puncta, a intari caracterul eroului sau, ce-i drept, amorf.

Servul lui Don Giovanni, Leporello, a primit in talmacirea baritonului Cristian Hodrea
suculenta patina comica a personajului. Nonsalant, dinamic si implicat, a cantat cu
placute rezonante, intre care s-au mai strecurat sunete opace.
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Cristian Hodrea, Corneliu Hutanu si Florin Estefan

In rolul Comandorului, Corneliu Hutanu, un basso profondo de anvergurd a fost
realmente impunator in interventiile radicale ale confruntarilor cu Don Giovanni. Sigur ca,
asa cum se obisnuieste peste tot, vocea a fost amplificata electronic, dar virtutile calitative
de glas ale lui Hutanu sunt evidente.

Sunt convins ca si distributia a doua, ce a urmat dupa 48 de ore premierei, cu tinerii David
Pogana (Don Giovanni), Sebastian Balaj (Leporello), Aida Pascu (Donna Anna), Ana
Stanescu (Donna Elvira), Andrei Manea (Don Ottavio), Victoria Chicu (Zerlina), Catalin
Motei (Masetto), alaturi de acelasi Comandor, Corneliu Hutanu, a fost meritorie, gratie
priceputei selectii si bunei pregatiri asigurate de teatru, asa incat noul ,Don Giovanni” al
Operei Nationale Romane din Cluj-Napoca se recomanda ca spectacol durabil.



